Amasya ll. Beyazit Camisi Sadirvani
Duvar Resimlerinin Restorasyonu
ve Ikonografik Goziimlemesi
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Ozet

atililagma donemi tasvir sanatimin en énemli orneklerinden sayilan Amasbya, 1. Beyazit

Camisi i‘adlrvan resimlerinin 2006 yilinda yapilan restorasyonu ile bilinmeyen ve

karmagik gériinen bazi yonlerine l§‘lky tutulmaya ¢alisilmistir: Bir halk sanatgist olan
Zileli Emin ustamin 1. Beyazit Camisi Sadirvant kubbesini siisleyen resimlerinde Osmanly
diinyasina ait zengin gorsel ifade cesitliligi dikkat ¢ekmektedir. Bu gorsel ifade zenginligi
icerisinde, Osmanli diinyasina yeni girmis teknolojik araglar ve objeler ile Osmanlinin
giinliik hayatindan érnekler sunan kesitler goriilmektedir.

Bu ¢alismada, sadirvan resimlerinin restorasyon siirecinin anlatimi yaninda resimlerde
konu edinilmis motiflerin, sahnelerin ve sembollerin ikonografik ¢oziimlemesi yapilmaya
calistimigtir:

Anahtar Kelimeler: Amasya Il. Beyazit Camisi Sadwvam, Zileli Emin, Tasvir Sanati,
Kalemigi, Tkonografi.

Iconographic Analysis of Wall Paintings
of the Amasya Beyazit II. Mosque’s Fountain

Abstract

y the restoration held in the year 2006, the wall paintings of the Amasya Beyazit

1l Mosque's Fountain have been restored. The Fountain has some phenomenal

illustrations by which the most important examples of westernization period in visual
arts in the Ottoman Civilization might be clearly seen. In this study, on the one hand, whole
restoration process of those wall paintings shall be explained in details by emphasizing their
compositional and historical integrity, on the other hand, it shall be endeavored to illuminate
some unknown, unclear and complicated parts of those paintings.

In the wall paintings drawn on the Fountain’s dome by Zileli Emin who was a public
crafisman in the nineteenth century, a rich visual representation of the Ottoman’s world
becomes striking. In this rich visual representation, some technological devices and
instruments which have been just become the part of Ottoman s world are observed.

By this study, in addition to explanations including some details of restoration process,
it is also attempted doing some iconographic analysis of the motives, scenes and symbols
observed in those wall paintings of the Fountain.

Key Words: Amasya Beyazit Il Mosque's Fountain, Zileli Emin, Art of [llustration, Wall
Paintings, Iconography.
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Giris

1482—-1486 yillar1 arasinda Sultan I1. Beyazit adina Yesilirmak kiyisinda insa edilen ve Amasya
il merkezinde bulunan caminin kuzey avlusunda yer alan sadirvan, 12 ahsap siitunun tasidigi sivri
kemerler lizerine oturtulmus, i¢te bagdadi bir kubbe dista ise piramidal kursun malzeme ile ortiilii-
diir.

Sadirvan, irmak kenarinda konumlandirilmasindan dolay1 uzun yillar neme maruz kalmustir.
Ozellikle kubbenin giiney aksinda bulunan iki boliim, yagmur ve kar suyu alarak sivanin mukave-
metini tamamen kaybetmesine ve gerek duvar resimlerinin gerekse de sivanin dokiilmesine neden
olmustur.

II. Beyazit Camisi Sadirvani’nin 2006 yilindaki restorasyonu i¢in Kiiltiir ve Tabiat Varlikla-
rin1 Koruma Kurulu’na sunulan raporun 6n ¢alismalarinda, sadirvanin bagdadi ahsap ¢italari in-
celenmis ve harg analizleri ODTU Malzeme Koruma Laboratuari’nda yapilmistir. Ayrica duvar
yiizeyindeki kalemisleri ve duvar resimlerinin konservasyon raporu Kiiltiir Bakanligi Restorasyon
ve Konservasyon Merkez Laboratuar1 uzmanlarinca hazirlanmistir. Yapim {si olarak ihale edilen
sadirvanin maliyet hesabi ve yapilacak calismalar i¢in arastirma, bilgi ve belge toplama iglemleri
ile restorasyonun duvar resimleri ve kalemisleri ile ilgili denetim gorevi de tarafimca yapilmistir.
Onarima baglamadan 6nce sadirvana ait bezemelerle ilgili bilgi ve belgelerin toplanmasi1 ve gerekli
dokiimantasyonun olusturulmas siirecinde Prof. Dr. Giinsel Renda’nin 70’li yillarda ¢ekmis oldu-
gu fotograflar kendisinden temin edilmistir.

Yapilan ¢alismada, kiiltlir varliginin sanatsal 6zelliginin ve degerinin bilinmesinin beraberinde
belge niteliginde bir yap1 olmasi da restorasyana yonelik hassasiyetleri artirmigtir. Yiiksek sanat ve
tarihi degeri olan bu tiir yapilar1 korumaya alarak, kapsamli ve biiyiik restorasyon miidahalelerine
gerek kalmaksizin yasamalarmi saglamak gerekmektedir. Duvar resimlerinin tamamlanmast ve/
veya canlandirilmasi resimleri yapan sanatcinin tislup 6zelliklerinin kaybolmamasi nedeniyle tercih
edilen bir yontem olmamakla birlikte tasvir sanatinin dnemli drnekleri arasinda sayilan ve belge
niteligi tasiyan sadirvan resimlerindeki biiyiik kayiplar -ne yazik ki- resimlerin biiyiik boliimiin-
de canlandirma ve tamamlama ihtiyact dogurmustur. Koruma kurulunun onayi ile resimlerin izle-
rinden tanimlanabilenler ile yukarida bahsi gecen eski fotograflarda tespit edilebilenlerin dokiilen
boliimlerinde tamamlama ve renklerin solan bdliimlerinde canlandirma islemi yapilmistir. Boya
tabakasinda herhangi bir kayip olmayan boliimler ile herhangi bir iz veya belge olmayan- tanimla-
namayan -boliimlere hi¢bir islem yapilmaksizin birakilmaistir.

Kubbenin 6zgiin sivasi iki katmandan olusmaktadir. Altta horasan harg olarak bilinen pembe
renkli stva, %60 oraninda kireg, %39 oraninda agrega ve tugla tozu, %1 oraninda kitiktan olugsmak-
ta olup, tstteki 1-1,5 cm. kalinligindaki beyaz renkli ince siva ise %90 oraninda kireg, %8 oraninda
al¢1, %2 oraninda kitiktan olusmaktadir. Kubbe iginde yer yer bagdadi ¢italar ile siva arasinda
olusan bosluklara 1 birim tas tozu (oldukca ince un gibi), %2 birim mermer tozu (olduke¢a ince un
gibi), %2 birim tugla tozu (oldukga ince un gibi), %2 birim kum (ince mil), %2 birim kaymak kireg (2
yil dinlendirilmis) ve 0,75 birim hidrolik kire¢ karigimindan olusan akigkan har¢ enjeksiyon yon-
temiyle enjekte edilmis ve ayrica bagdadi kubbenin i¢ine girilerek tiim bosalan bagdadi ¢italarin
arasina doldurulmustur. Sivanin tamamen dokiildiigii bolim ise 6zgiin siva malzemesine uygun
hazirlanan harg ile yeniden sivanmistir. Siva saglamlastirma islemi tamamlandiktan sonra siva yii-
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zeyindeki lekelenmeler ve kir tabakasi %5’lik amonyum bi karbonat ¢6zeltisi ile temizlenmistir.
Kubbe i¢ginde bulunan gerek duvar resimlerinde gerekse yazi ve kalemisi bezemelerde toprak boya
pigmentlerinden demir oksit kirmizi, pembe (oksit kirmizi renkle hazirlanmigtir), oksit sar1, krom
oksit yesil, ultramarin (¢ivit) mavi, siyah ve gri renkler kullanilmistir. Restorasyon asamasinda bo-
yalarin dokiilen kisimlarinda 6zgiin renk pigmentlerine sadik kalinarak yakin tonlar kullanilmistir.
Bezemelerin agik mekanda ve nemli bir bolgede olmasi, dokiilmenin tekrarlamamasi konusunda
daha fazla énlemler alinmasini gerektirmistir. Bu nedenle duvar resimlerinin ve siva yiizeyindeki
kalemisi ve yazi satihlarinin canlandirma islemi bitirildikten sonra %35°lik Paraloid B72 malzemesi
fikse edilmistir. Sadirvanin ahsap sacaklari siitun ve kemerlerinde daha dnceki yillarda boyanmig
yagli boyalar temizlenerek ahsap satihlar agiga c¢ikarilmis ve lizeri gomalak cila ile cilalanmustir.
Ayrica sadirvanin tag havuz fiskiyesi ve korkuluklart AB 57 adi ile bilinen kimyasal malzeme ile
temizlenmistir.

Restorasyon ¢aligmalari sirasinda lizerinde herhangi bir imzaya rastlanmayan sadirvan resim-
lerinin, donemin halk ressamlarindan Zileli Emin tarafindan yapildig: tislup 6zelliklerinden anla-
silmaktadir (Renda 1977:160). Sanat¢inin isminin, sivanin tamamen dokiilmiis olan boliimiinde
olmasi ihtimaller arasindadir. Bu nedenle, restorasyon faaliyetleri boyunca sanatginin bolgede bili-
nen ¢alismalari, 6zellikle Merzifon Karamustafa Paga Camisi Sadirvani’nda yapmis oldugu duvar
resimleri referans alinmustir. !

Eserin Zileli Emin’e ait oldugunu gii¢lendiren en belirgin olgu ise, sanat¢inin XIX. yiizyilin
ikinci yarisinda ortaya koydugu calismalardir. Bu ¢alismalardan bilinenleri Amasya’da Glimislii
Camisi, Merzifon’da Kara Mustafa Pasa Camisi ve Sadirvani, Merzifon, Sofular Camisi, Merzifon
Paga Camisi, Tokat, Zile’de Seyh Ethem (Musa Fakih) Tiirbesi ve Seyh Nasreddin (Nusret) Zavi-
yesi, Zile, Yesilce Koylinde Seyh Eyliikk (Seyh Mehmed) Tiirbesi ve Tokat’da Yagcioglu Konagi,
Latifoglu Konagi ile Madimaklar Evi duvar resimleri Zileli Emin’e has tislup 6zellikleri ile dikkat
cekmektedir (Cam 1986:427-459).

Caligmamizin konusunu olusturan II. Beyazit Camisi Sadirvani igindeki bezeme programi ii¢
boliimde incelenecektir. 11k béliimiinde kubbe merkezindeki kalemisi kompozisyon, ikinci bélii-
miinde kartuslar icerisinde siiliis harflerle yazilmis yazi seridi ve son bdliimiinde, kubbe etegini
dolasan duvar resimleri ele alinacaktir.

1.Boliim:

Klasik donem motifleri ile barok motiflerden olusan kubbe gobek deseninde, merkezde alt1
kollu yildiz (miihr-ii Siileyman) motifi bulunmakta ve bu kollar arasina yerlestirilmis Hicri 1289
Sin (Saban) tarihi okunmaktadir. Buradan duvar resimlerinin 1872 yilinin Ekim ayinda yapildig:
anlagilmaktadir. Elde edilen bu bilgi 15181nda; II. Beyazit Sadirvani’nin duvar resimlerinin yapilig
tarihine iliskin olarak ilk defa kesin bir bilgi ortaya konmakta ve eserin sanat¢inin diger bir eseri
olan Merzifon Karamustafapaga Camisi Sadirvanindan 3 yi1l 6nce yapildig1 anlagilmaktadir.

Yapim tarihinin de yazili oldugu bu alt1 kollu yildiz motifini, rumi dallardan olugan mavi ve
kirmizi zeminli, 16 dilimli ¢arkifelek kompozisyonu ¢evreler. Siyah zemin iizerine sagirtmali dizin-

' Duvar resimlerinin restorasyon uygulamasi degerli meslektasim Tayyar Onal tarafindan yapilmistir.
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le palmet motifli bir bordiir, carkifelek kompozis-
yonunun dis bordiiriinii olusturur. Dairesel kom-
pozisyon, en dista tig motifleriyle tamamlanir
(Resim 1). Kubbe merkezinde bulunan, yapilig
tarihinin de yazili oldugu alt1 kollu y1ldiz (miihr-ii
Siileyman) motifi, bircok yapinin bezemesinde
goriilmekle birlikte, 6zellikle kubbede merkez
motifleri arasinda en ¢ok kullanilan motifler ara-
sindadir. Altikollu yildiz motifinin, Tung devrin-
de Mezepotamya’dan Ingiltere’ye kadar, demir
devrinde ise Hindistan’da ve Iber yarimadasinda Resim I- Restorasyon sonrast kubbe gébek deseni
kullanildig1 bilinmektedir. Islamiyet 6ncesi Tiirk
kiiltiir hayatinda da 6nemli bir yer tuttugu bilin-
mekle birlikte 6zellikle VIII. yilizyilin ilk ¢eyreginden giiniimiize kadar ¢ok genis bir zaman dili-
minde ve genis bir cografyada kendini gdstermektedir (Cam 1993:207-230).

Gerek anlami gerekse de kullanildig1 yerler bakimindan toplumdan topluma farklilik gdsteren
alt1 kollu yildiz motifinin Osmanli medeniyetinde de bazi sembolik anlamlar1 oldugu bilinmektedir.
Nitekim Osmanl kiiltiirii, tasavvufi sembolizmin diline siklikla basvuran ve insan ile Tanr1 arasindaki
mistik iligskiyi s6z, yazi1 ve ritiieller araciligryla sembollestiren bir kiiltlir olmustur (Isin 1999:7).

Bu meyanda mekansal ve tarihsel kurgu i¢inde diisiiniildiigiinde sanat¢inin kubbe merkezi-
ne yerlestirdigi alt1 kollu y1ldiz motifini tesadiifen ya da sadece bezeme anlayisi ile kullanmadigi
diistiniilmektedir. Alt1 kollu yildiz - miihr-ii Siilleyman - semboliiniin, Rufai, Mevlevi ve Bektasi
tarikat bayraklarinda vs. kullanilan semboller arasinda oldugu (Bayram 1993:61-67), bununla bir-
likte Rufaiye, Bedeviye ve Sa’diye tarikatlarinin serpuslarinda alt1 kollu Siileyman miihriiniin kul-
lanildig1 bilinmektedir. Serpuslarin merkezindeki Siileyman miihrii ile gayba gonderme yapilmakta
ve altigen miihriin tiglar1 (uglarinin), alt1 yone, Cilinnetii’l-esmaya yani alt1 isme (Allah’in bin bir
isminden en biiyiik ve manaca diger isimleri kusatmis olan altisidir. Bu isimler, Ferd, Hay, Kayy(m,
Hakem, Adl, Kuddds’tiir) isaret etmektedir (el-Istanbuli 2005:113).

Miihr-ii Siileyman semboliiniin disindaki carkifelek kompozisyonunun g¢arkifelek motifinden
tiiretildigi diigtintilmektedir. Buradaki carkifelek motifi de yine zengin sembolik manalar ihtiva
etmektedir. Baz1 arastirmacilara gére gokyiizi ile ilgili kutsal bir anlami ifade ettigi diigiiniiliirken
(Karamagarali 1993:259) bazi arastirmacilarca da diinyanin doniigiinii, evrenin hareketini, hayatin
gelip geciciligini, degiskenligini vb. simgeledigi ileri siiriilmektedir (Saman Dogan 2001:243-249).

Bu yorumlara ek olarak Kébe ¢evresindeki tavaf ile ¢arkifelek motifindeki dongii hareketinin
ortak bir imgeyi vurguladig1 da diisiiniilebilir.

Kabe ve tavaf sonsuz sabitlik ve sonsuz hareket olarak ifade edilirken, Kabe etrafinda tavaf
eden insanin, hareket i¢indeki bir zerre ve ebedi bir devinim, daima degisim ve olus halinde olmasi
olarak agiklanmaktadir (Seriati 2009:58).
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Mevlevilerin donerek, daireler ¢izerek sema yapmasi, Bektasilerin cem toéreninde halka teskil
etmesi, Halvetilik ve Rufailik gibi tarikatlarda zikir sirasinda daire seklinin olusturulmasi gibi ri-
tiieller, Islam felsefesinde Allah’in basi ve sonu olmayan, sonsuzu temsil eden bir halka seklinde
tasavvur edilmesi tesadiif olmasa gerekir. Boylece buradan bazi motiflerin Miisliimanlarca da kabul
gbérmiis ve benimsenmis oldugu acikg¢a anlagilmaktadir (Karamagarali 1993:260-261).

I1.Boliim:

Kubbe etegine yakin boliimde, resim seridinin hemen iizerinde bulunan yazi kartuglari, siyah
zeminli biiylik semse madalyonlar icerisinde ve arada daha kiigiik madalyonlara diigiim zencerek-
lerle baglanir. Alt1 adet biiylik semse madalyon iginde siyah zemin iizerinde beyaz siiliis harflerle
“Accilu bis-salati kable’l- fevti ve accilii bit-tevbeti kable’l-mevt” (Namaza acele ediniz, vakti
gecebilir. Tevbede acele ediniz, 6lim gelmeden 6nce) Hadis-i Serifi yazmaktadir. Yazilarin arasi-
na serpistirilmis ¢icek ve yaprak motifleri harfler arasindaki bos alanlar degerlendirilerek yazinin
dekoratif etkisini giiclendirmistir. Bu uzun yazi kartuslari arasinda diigiim zencereklerle birbirine
baglanan kiigiik oval madalyonlar yer alir. I¢lerinde Rad suresinin 24. ayeti olan “Selamun aleykiim
bima sebertum. Fe-ni ' me ukbe’d-dar” (Melekler: Din ugruna diinyanin zevk ve zorluklarina karsi)
sabretmenizden dolay1 size selam olsun, (diinya) yurdun(un iyi) sonucu ne giizel! (derler.) yazmak-
tadur. Iki kiigiik kartus i¢inde ise Allah C.C. yazmaktadir.?

Sadirvan kubbesi iginde yazi kartuglarinin {izerinde antik vazolar igerisinde buket ¢igek kom-
pozisyonlar1 bulunmaktadir. XVIII. ylizyilda barok ve rokoko iislup 6zellikleri gosteren bezeme
motifleri, XIX. yiizyila gelindiginde golgeli bereket boynuzu, dolmadallar, kenger yapraklar, fi-
yong, girland ve antik vazolar olarak kendini gostermektedir (Renda 1995:1530-1534). XIX. yiiz-
yilda yapilan sadirvan bezemelerinin de bu yiizyila ait tiim 6zellikleri tagidigi goriilmektedir.

Restorasyon dncesinde tamamen dokiilmiis olan ¢icek kompozisyonlarinin belirgin izleri ve
eski fotograflar ¢igeklerin yeniden canlandirilmasinda faydali olmustur.

III. Boliim:

2006 yilinda yapilan restorasyondan once, bagdadi kubbenin bezemelerinde boya kayb1 ve
buna ek olarak 6zellikle giineybati boliimiinde siva kaybi oldugundan giris boliimiinde bahsedil-
misti. Stvanin mukavemetini tamamen kaybettigi giiney-bati bolimii raspa edilmis ve 6zgiin siva-
nin malzeme analizlerinden elde edilen sonuglarina gore yeniden sivanarak gili¢lendirilmistir.

Kubbe eteginde bulunan bu resimlerin baslangi¢ noktasi olarak kabul ettigimiz glineybatisin-
dan itibaren st {iste binmis gibi goriinen kiremit ¢atili evler, kuleli bir yap1 ve hemen solunda bir
minare (bu boliimdeki dokiintiiden dolay1 minareye ait cami tespit edilememistir) ve daha 6nde
catili baska bir cami dikddrtgen bir pano ile son bulur. Bu dikddrtgen pano i¢cinde yandan carkl
buharli bir gemi ile bir yelkenli ve dubalarin tasidigi iki adet koprii bulunmaktadir.

2 Yazilarin gevirileri konusunda yardimei olan Vakiflar Genel Miidiirligii Kiiltiir ve Tescil Dai. Bsk.dan =~ Uzman

Mevlit Cam’a tesekkiir ederim.
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Bu sahnenin XIX. yiizyil Hali¢ goriintiisiiyle
ortiistiigli sdylenebilir. Nitekim bu sahneye Mer-
zifon Kara Mustafa Pasa Camisi Sadirvaninda da
rastlamaktayiz ki bu kopriilerin eski Galata kop-
risii ve ilk Unkapani kdpriisii olmasi esere ayni
zamanda belge niteligini kazandirmaktadir (Arik
1975:16).

Hali¢ sahnesinin Oniinde, bize yakin duran
yerde kirmizi bayrak asili kulenin, Galata kulesi
olmasi1 yiiksek ihtimaldir. Restorasyondan &nce
hali¢ olarak adlandirilan bu béliimdeki boyalarda Resim 2- Restorasyon éncesi Halig icinin
olduk¢a fazla dokiilme mevcuttu (Resim 2). Ancak gosteren sahne
dokiilen boyalarin geride biraktigi izlerden yola ¢i-
kilarak, izlerin algilandigi boliimler 6zgiin renkle-
rinde canlandirilmistir (Resim 3).

Halig i¢ini dikdortgen bir pano gibi ¢evreleyen
sahneden sonra 6nde sur duvarlari ve kiremit gati-
I1 evler ile sur i¢inde kalan cami ve kule tasvirleri
Istanbul’dan - tarihi Yarimada’dan - bir panorama
sunar bizlere (Resim 4). Bu panoramada Siileyma-
niye, Beyazit ve Ayasofya camilerinin arasindan
yikselen Beyazit kulesi tasvir edilmektedir (Renda
1977:158-160).

. ) Resim 3- Restorasyon sonrasi Halig icini
Istanbul panoramasi biiylik bir meyve agaci

ile son bulur. Meyve agacinin yaninda bir taht ve
tahtin iginde bir giil tasviri dikkati ¢eker. Tahtin
basliginda, saat sekizi isaret eden tacl bir saat kad-
ran1 bulunur. Bu saat tasvirini, sadece bezeme igin
kullanilmis ya da Osmanli diinyasina yeni girmis
alafranga bir esya olarak gormek eksik ya da ha-
tal1 bir ¢oziimleme olacaktir. Tahtin baginda bulu-
nan saatin sekizi gostermesi ile sanat¢inin Osmanl
hanedanliginin sekizinci padisahi II.Beyazit’a gon-
derme yaptig1 diisiiniilmektedir. Sanatgi, padisahi
tahtin i¢indeki giil ile sembolize ederken, saatin iis-
tiindeki taca benzer motif ile de bunu vurgulamistir
(Resim 5-6).

gosteren sahne

Resim 4- Restorasyon sonrasi tarihi yarimada

Tahtin hemen yaninda ibrik i¢inde ¢icek de- sahnesi
meti tasviri bulunur. Bu tasvire her iki sadirvan
resminde de rastlanmaktadir. Zileli Emin’in bu sadirvant Merzifon’daki sadirvandan {i¢ y1l 6nce
(1872) yaptig1 yukarida belirtilmisti. Sanatci, II. Beyazit Sadirvani’ndaki ibrik tasvirini minyatiir
gelenegine uygun bir iislupla resimlerken (Resim 6) Merzifon Sadirvanindaki ibrik tasvirinde bati
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resim tarzina uygun 1sik-golge iligkisi kurmus ve
objenin daha gercek¢i olmasini saglamistir (Resim
7). Iki tasvir arasindaki farkliliklar1 ortaya koyarken
sanat¢inin bati resim tarzini yansitma ¢abalarina da
ilk defa tanik olunmaktadir.

Ibrik igindeki ¢icek demetinden sonra sadirva-
nin kendi resmi olabilecegini diisiindiiren bir sadir-
van resmi ve bir cami goriintiiye girmektedir (Re-
sim 8-9). Bu cami tasvirinin Istanbul’daki bir cami
ya da yapinin kendisi olabilecegi diisiiniilmektedir
(Arik, 1976:85). Resimdeki caminin tek minareli ve
iki serefeli olusu bu ihtimali zayiflatir. Ancak bura-
da caminin sag tarafinda (belki de bir minare olmasi
gereken yerde) bulunan kule, degisik goriintiistiyle
oldukea ilgi ¢ekicidir. Tepesi ikiye ayrilmis ve hafif
yana yatmis kule neyi anlatmak ister heniiz agikla-
namamaktadir. Ancak sanat¢cinin boyle gergek {istli
baska tasvirleri de bulunmaktadir. Ornegin, Mer-
zifon Kara Mustafa Pasa Camisinin sadirvaninda
bulunan resimler i¢inde iizerinde Horasan Camii
serifi yazili olan cami minarelerinin de tek govdeyle
ciktiktan sonra boynuz gibi ikiye ayrilarak devam
etmesi gercek tistii bir tasvir olarak nitelendirilmek-
tedir (Tanman 1993:491-517).

Caminin sag yaninda servi ve sogiit agaglarinin
arasinda tahtirevan araba ve bir agacin i¢inde kus
evi tasvirleri yer alir. Bu iki tasvir Merzifon’daki
sadirvanda da goriilmekle birlikte sanat¢cinin XIX.
ylizy1l Osmanli diinyasinin giinliik hayatin1 da re-
simlere tasidiginin bir belgesidir (Resim 9).

Kus evinin hemen saginda bir saray tasviri bu-
lunmaktadir. Onde kiigiik tepecikler ve arkada bir
duvar orgiisii lizerinde yiikselen yapinin, bir kule
ve sol 6nde deniz fenerini animsatan bacali bagka
bir yapidan olusan tasviri bulunmaktadir. Bu yapi-
nin Istanbul’da surlarin igindeki bir saray1 m1 yoksa
tamamen sanat¢inin hayal diinyasina ait bir mekan
mi betimledigi heniiz bilinememektedir (Resim 10).

Zileli Emin’in her iki duvar resminde de kar-

Resim 5- Restorasyon oncesi tarihi
yarumada sahnesi ve saatli taht

Resim 6- Restorasyon sonrast saatli taht tasviri

Resim 7- Merzifon Karamustafa Pasa Camisi
Sadirvanindan bir kesit

simiza ¢ikan su dolaplari, ¢aglar boyunca {inlii meyve ve sebzeleriyle nam yapmis Amasya’nin, o
yillardaki bag ve bahge sulamalarinda da énemli yer tutmustur. Su dolaplarinin tiim sehir ahalisi
yaninda XIX. ylizyilin ikinci yarisinda faaliyette olan ipek fabrikasi ve un degirmenlerine de su
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sagladiklar1 o donem Amasya’ya gelen yabanci sey-
yahlarin g6zlem notlarinda aktarilmaktadir (Tuzcu,
2007). Restorasyondan once tamamen dokiilmiis
olan bu su dolab1 tasvirinin tekrar canlandirilmasi
stirecinde zemindeki izler yaninda yakin dénem fo-
tograflardan ve sanat¢inin Merzifon’daki sadirvan
resimlerinden yararlanilmistir (Resim 11-12 ).

Kiiciik tepeler, kiigiik agaglar, arada kalan tek
tiilk binalardan sonra yine sasirtict bir goriintiiyle
kargilagilir. Uzun yillar herhangi bir restorasyon
calismast géormeyen sadirvandaki bazi boliimler za-
man i¢inde ne yazik ki ¢ok fazla tahrip olmustur.
Ozellikle boyal1 tabakadaki dokiintiilerden dolay1
kimi tasvirler ¢ok fazla yipranmis ve zaman zaman
onlar1 inceleyen uzmanlarca dogru bir bigimde ir-
delenememislerdir.

Baz1 incelemelerde bu tasvirlerin catal ve
bicak gibi Osmanli diinyasina yeni yeni giren
alafranga esyalar oldugu ileri siiriilmiistiir (Ren-
da:1977:158). Oysaki restorasyon sirasinda bunla-
rin sofra arag gerecleri olmayip bir daire ¢evresine
dizilmis tirmik, kiirek, dirgen, tirpan, merdiven,
yaba, vb. gibi muhtelif tarim aletleri oldugu an-
lagtlmistir (Resim 13-14). Bu tarim aletlerinin
su dolabinin hemen yaninda konumlandirilmalari
yine giinliik hayatin bu resimlere yansimasi olarak
degerlendirilebilir.

Tarim aletlerinin saginda sanat¢inin bilinen
ve yukarida da belirtilen hemen hemen tiim re-
simlerinde kullanmis oldugu hurma agaci tasviri
karsimiza ¢ikmaktadir. Hurma agacinin yeri ve
konumu incelendiginde sanat¢inin bu agaci tari-
kat sembollerinin, tiirbelerin ve kabe tasviri gibi
tasavvufi motiflerin yaninda kullandig1 goriil-
mektedir. Bu yoniiyle ele alindiginda kullanilan
sembollerin birbirleriyle bagintilar1 ve sanatgimin
cagrisimlan izleyiciye aktarma yolu bu resimler-
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Resim 8- Restorasyon éncesi cami tasviri

Resim 9- Restorasyon sonrasi cami tasviri

Resim 10- Saray tasviri

deki dikkat c¢ekici bir baska konudur. Hurma agaci tasvirinin boyasi tamamen dokiilmiis olmasina
ragmen izlerden ve fotograflardan hissedildigi kadariyla meyveler yeniden canlandirilmis ancak
herhangi bir verinin elde edilemedigi yesil yaprakli boliimleri boyanmadan oldugu gibi birakilmis-

tir (Resim13-14).
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Resim 11- Restorasyon oncesi degirmen tasviri

Resim 12- Restorasyon sonrasi degirmen tasviri

Resim 13- Restorasyon oncesi tarim aletleri ve
baldaken tiirbe tasviri

Hurma agaci tasvirinin saginda dort kandille
aydinlanan baldaken tiirbenin, sanat¢inin diger re-
simlerinde de konu edindigi Seyyid Ahmet Rifai
tiirbesi olmasi ihtimali biiyiiktiir. Merzifon Kara-
mustafa Pasa Camisi sadirvaninda Merzifonlula-
rin “Seyyid Ahmet Rifai” olarak adlandirdiklart
baldaken tiirbe Seyyid Ahmet Rifai’nin Basra ci-
varinda, Umm Ubeyde kdyiindeki tiirbesini tem-
sil etmektedir (Tanman 1993:491-522). Bu kaniy1
gliclendiren bir diger olgu ise; Selguklu ve Osman-
It doneminde, Amasya’nin Tagova ilgesi Alpaslan
beldesinde Ziyaret adi verilen Seyyid Nureddin
Alpaslan er-Rufai’nin Tiirbesi ve bir cami, kiigiik
bir hamam, firin, han, imaret, zaviye ve ambar-
lardan olusan kompleks bir yapmin varligindan
soz edilmesidir. Seyyid Nureddin Alpaslan er-
Rufai’nin 655 H./ 1257 M. tarihli Arapga bir vak-
fiyesi bulunmakta olup, vakfiye kayitlarina gore
Tasova’nin tamami, Erbaa ilgesi civar kdyleri ve
Amasya’nin dogu taraflari, Seyyid Nureddin Za-
viyesi vakfina aittir. Rufai tarikati Amasya, Tokat,
Sivas, Izmir ve Bati Anadolu’da yaygindir (Bay-
ram 1993:180-181).

Restorasyondan Once neredeyse boyasinin
tamami dokiilmiis olan bu tiirbe tasvirinin dokiin-
tiistinden arta kalan izler oldukga belirgin idi (Re-
sim12). Izlerden ve az da olsa boya kalintilarin-
dan yola ¢ikilarak tiirbe resmi ayaga kaldirilmistir
(Resim13). Tiirbenin sag tarafindaki kirmizi san-
cak {izerinde bulunan yaziya ait yeterli veri olma-
dig1 i¢in yaz1 izleri canlandirilmadan birakilarak
sancagin kirmizi zemin rengi tamamlanmistir.

Sanat¢inin hemen hemen biitiin duvar re-
simlerinde meyve agaci tasvirine rastlanmakta-
dir. Tirbenin hemen saginda limon agaci tasviri
bulunmaktadir. Limon agacimin gilineye has bir
meyve agaci olmasina karsin yine o yillardaki ya-
banci seyyahlarin gézlem notlarinda Amasya ve
cevresinde zeytin, portakal ve limon agacglarinin
da oldugu fakat kislarin sert gegmesi nedeniy-
le fazla iirtin alimamadig aktarilmaktadir (Tuzcu
2007:282).

Sadirvan duvar resimlerinde baska tarikat sembolleri ile de karsilasilmaktadir. Yine Merzi-
fon’daki sadirvanda XIX. yiizyilda moda olan penge ayakli mobilyadan yazi ¢ekmecesi ve {ize-
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Resim 14- Restorasyon sonrast tarum aletleri ve Resim 15- Restorasyon éncesi limon agaci ve
baldaken tiirbe tasviri yaz cekmecesi tasviri

rinde hokka ve divit tasviri Merzifonlularin “Ab-
diilkadir Geylani” olarak adlandirdiklari bir tasvir
olup, ilim hayatin1 ifade eden bu dgelerin Kadiri
tarikati ile baglantili olabilecegi diistiniilmektedir
(Tanman 1993:491-522). Sanatg1 tarafindan ayni
tasvir II. Beyazit Camisi Sadirvani’nda da konu
edinilmistir (Resim 15-16).

Karamagarali (1997:1153-1159), Osmanh
doneminde sanatkarlarin 6zellikle tarikatlar vasi-
tasiyla inang sistemi igerisinde yetistirildigini ve
eseri hazirlayan sanatkarin dininin inceliklerini bi-
lerek ve anlayarak eserlerine yansitmis oldugunu
vurgulamaktadir. Nitekim Zileli Emin 6rneginde
de goriildligl lizere sanat¢inin eserlerini verdigi
mekanlarin dini mekénlar olmasi sebebiyle dini
semboller oldukc¢a fazla kullanilmistir.

Resim16- Restorasyon sonrasi limon agact ve
yazi ¢cekmecesi tasviri

Resim seridi boyunca biiyiikliikleri birbirin-
den cok farkli olan objeler minyatiir geleneginin
bir uzantis1 olarak oransizca yan yana getirilmis-
tir. Ibrik iginde bir ¢icek demeti ve servi agaclart
arasinda catisint dort slitunun tasidigi bir havuz,
havuzun yaninda bir kiimbet ve kiimbetin saginda
altigen penge ayakli bir masa (sehpa?) yan yana
dizilmistir. Sur duvarlarin1 animsatan tas bloklarin
ardinda merdivenlerle ¢ikilan bir yap1 kiimesini
(belki de bir mahalle) gérmekteyiz. Yine restoras-
yona baslamadan 6nce boyalarinin biiyiik bolimii dokiilmiis olan bu yap1 grubunda izlerden yola
cikilmis ve burada tasvirleri yapilan yapilara ait ¢atilarin kirmiz1 lekelerinin diginda geriye kalan
izlerin izin verdigi 6l¢iide canlandirma ¢aligmasi yapilmigtir. (Resim17-18).

Resim 17- Restorasyon éncesi ibrik, havuz,
kiimbet, masa ve yapt gurubu tasvirleri
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Resim 18- Restorasyon éncesi ibrik, havuz,
kiimbet, masa ve yapt grubu tasvirleri

Resim 20- Restorasyon sonrasi
tamimlanamayan béliimler ve birkag yapi tasviri

Resim 21- Restorasyon oncesi tren ve gar binasti
tasviri

Resim 19- Restorasyon oncesi tanimlanamayan
boliimler ve birkag yapi tasviri

Canlandirma calismasi yapilan sahne ile tren
tasvirinin yer aldig1 boliime kadar olan alandaki
resimlerde 6nemli kayiplar bulunmaktadir (Resim
19). Ne yazik ki bu boliime ait referans olabilecek
bir fotografa ya da benzeri bir belgeye ulasilama-
mustir. Bu nedenle ancak tanimlanabilen izler can-
landirilmiglardir (Resim 20).

Onde ve arkada birbirine paralel uzanan sira
sira daglar ve aralarinda kiiglik agaclar ile gati-
s1 goriinen birkag¢ kiiciik ev ve onlarin arasinda,
Anadolu’ya heniiz gelmis olan tren, 6nde lokomo-
tifi ve arkasinda iki adet vagonuyla oldukca pri-
mitif diyebilecegimiz bir anlatimla sergilenmistir.
Tren tasvirinin saginda gar binasi olabilecegi dii-
siiniilen yap1 ve onun da saginda bir aga¢ tasviri
ile bu sahne tamamlanir (Resim 21-22).

Tren ve bir agag¢ tasvirinden sonra bir san-
dalye ve top arabasi goriintiiye girmektedir. Top
arabasi kaleye dogru ¢evirilidir. Daha sonra kale
ve kale i¢cinde bulunan binalar ile kaleye ait bir
bayrak vardir. Ancak kalenin bir kismi1 tamamen
dokiilmiis oldugu i¢in ne yazik ki kale resminin
devaminda neler oldugu ve neleri tasvir ettigi bi-
linememektedir. Bu kismi hemen sonrasinda si-
vanin mukavemetini kaybetmesinden otiirii, raspa
edilerek yerine 6zgiin siva analizleri dogrultusun-
da yeniden siva yapilmistir (Resim 23-24).
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Sonugc:

Amasya’da II. Beyazit Camisi Sadirvan re-
simlerinin 2006 yilinda yapilan restorasyonu ile
bilinmeyen ve karmasik goriinen bazi yonlerine
151k tutulmaya caligilmistir. Bu ¢alismada bir halk
sanatcist olan Zileli Emin ustanin II. Beyazit Ca-
misi Sadirvant kubbesini siisleyen resimlerinde
kullandig1 zengin gorsel ifade cesitliligi i¢inde
Osmanli diinyasina yeni girmis teknolojik araglar
ve objeler ile Osmanli’nin gilinlik hayatina dair

bilgiler edinilmistir. Resim 22- Restorasyon sonrasi tren ve gar

Bu gorsel ifade zenginligi igerisinde, farkl binas: tasviri

toplumsal siniflar1 iginde barindiran, padigahtan
halkin siradan {iyelerine kadar, hemen her kesimi
ortak bir noktada bulusturabilen tarikatlar1 ve bun-
lar1 simgeleyen nesneleri, mekanlari ve sembolleri
izleme imkéani yakalanmustir.

Osmanli diinyasinin bize biraktig1 eserleri in-
celerken, Osmanlimin sembolizmini iyi kavramig
olmak, her bir renk, desen ve motifte goriinenin
Otesindeki gizin perdesini aralamak i¢in anahtar
gorevi gormektedir.

Ne var ki Osmanli sanat¢isinin bu semboller
diinyasi i¢indeki kendi 6zgiin durusunu gérmemek
haksizlik olurdu. Nitekim tahtin icindeki giil ve
basinda sekiz rakamini gosteren saat tasvirinin
sekizinci padisah II. Beyazit’1t sembolize etmesi-
nin tamamen Zileli Emin’in sanatci kisiliginin bir
yansimasi oldugu diistiniilmektedir.

Resim 23- Restorasyon dncesi tren ve kale tasviri
ile mukavemetini kaybetmis sivali alanlar

Ayrica 2006 yilinda yapilmis olan restoras-
yon caligmalar1 sirasinda sadirvan resimlerinin
yapilig tarihinin bulunmus olmasi sanatginin
eserlerindeki kronolojik siralama ve sanatindaki
gelisim evrelerini inceleme olanagini bizlere sun-

maktadir.
Yapilan bu incelemeyle, binlerce yildan bu Resim 24- Restorasyon sonrasi tren ve kale
yana hemen hemen her toplumda rastlanan sem- tasviri ile yeniden swanan alanlar

bolizmin Osmanli’nin da en 6nemli anlatim dili

oldugu ve bu dilin Osmanh kiiltiir diinyasinin

onemli bir {istad1 olan sanatkar Zileli Emin’in II. Beyazit Camisi Sadirvaninda yaptigi tasvirlerdeki
tezahiirli incelenerek onu irdeleme imkanina sahip olunmustur.
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