RONESANS VE KLASIK OSMANLI DONEMI
DINT YAPILARDA KUBBENIN AMAC VE

UYGULANIS ACISINDAN
KARSILASTIRILMASI ®

g 5.y. baslarinda Floransa'da basladigs ka-
bul edilen ve bu yiizyil sonunda ilkin
jtalya Yarimadasina ve merkezi Roma'ya kaydinl-
dig1 giinlerde de Avrupdya yaylimaya baslayan bu
olaganiistii kiiltir olay! simdiye kadar birgok kez
incelenmis ve yayimlanmis bulunmaktadir. Biz bu
incelememizde Rénesansin kendini, olusum ve
asamalarimi, diger sanat dallanna etkinligini ve
hatta degisik mimari yorumlarini bir yana birakip
sadece kubbenin, Ronesans Avrupa'styla Klasik
Osmanli dinsel yapilarinda kullaniig amacini, uy-
gulanigini; islev (fonction) catk (construction),
oran (proportion) ve uslip (style) agisindan kar-
silastirmaya calisacagiz. Konumuz boylece tarih,
yapi tiirii ve boliimii olarak sinirlandirilmistir.

Her din ve sanat olay: gibi Hiristiyanlikda
kendine uygun kisilikli bir mimari i¢in ge¢mis
kiiltiirlerden, bolgesel etkenlerden, ozelliklerden
ve caginin diinya goriisiinden genis dlgiide yarar-
landi, Hiimanistik goriis insam yiiceltiyor ve ev-
renin onlar icin yaratildigint vurguluyordu. Gi-
derek odagina bu yiice varliga alan, koruyan,
yasatan ve yiicelten gok kubbe ile merkezi kubbe,
merkezi plin arasinda yeniden bir anlam birligi
kurulup mekénlar olusturulmaya baslandi( 1), Ki-
sa sirede bu ortii Hiimanizmanin ve Rdnesansin
kabugu oldu. Bununla da yetinilmeyip tek yapi
boyutu agilarak merkezine katedrali veya saray1,
bazan ikisini birden alan iginsal kent tasarimlarina
da gidildi. Bu yorum daha ileri yiizyillarda, ozellik-
le Barok donemde oldukga yaygmnlasgti(gizim 1).
Zaten buna benzer bir yorum daha ufak boyutla-
riyla her islam kentinde olup yollari, mescidin,

0. Cezmi TUNCER

kahvehanesinin, ¢inar agacinin ve ticarethaneleri-
nin bulundugu odagna baglaniyordu. Ancak kesin
geometri burda yerini serbest bir dokuya biraki-
yordu.

Hiristiyan diinyasi, ¢an kulesi, giris (nartex),
ana ve yan nef, transept, bema, apsis, ambulator ve
sapellerden olusan kendine dzgii tapmagini yarata-
bilmek igin uzun bir siireye -Roman Donemi- gerek
duydu. Bazilikal plan (doguya) yénelmeye elveris-
liydi. Bu nedenle merkezi kubbeyi naosta disa
yansitarak Ronesans kendi tapmak tiirtinii yarattu.
Zaten Gotik dénemde alabildigine yiikseltilen ana
nef, naos ve apsisi destekleme agisindan, yan nef
ve ambiilatérlerden oldukga yararlaniimigti. Boyle-
ce kenti simgeleyen anitsal tapinaklar gelenegi siir-
diiriildii.

Bazilikal planda orta nefi yanlardan ayiran
kahn ayaklar Gotik ve Ronesans tapinaklarinda da
goriigii kesiyor ve sadece kendi dogrultusunda ba-
kis olanag veriyordu(2). Yan neflerin iist katinda
ise sorun daha da bilyliyordu. Bu nedenle islam

(*) Konuyu sinirh tutablimek igin yapt, mimar, plan
gelisimi, slre, dis etkenler ve diger sorunilar azal-
tilarak dipnotlara yansitilmistir. Yapilar izerinde
tek tek durulmamig, ancak yaygin ve ovzellik goste-
ren bazi 6rnekierle yetinilmistir. Okuyucuyu Sik-
mamak lIgin Rénesans Avrupa Hiristiyan dinyas
veya tapinad yering, Ronesans, MKlasik Osmanh
donemi igin de Osmanh denerek yetiniidigi ol-
mustur.

(1) Ahsabin ve tasin esirgendial Mezopotamya, diinya
mimarlik tarinine Kerpi¢c ve tuglayl, kamer, kubbe,
tonoz teknolojisini, merkezi kuble, merkezi plan
aniayisin kazandinr.

(2) Ayni sakincalar [stam dunyasinin cok direkli cami-
lerinde de vardir. Ahsap ortili ve direkiilerde kesitin
biraz azaldigl goraliir,
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diinyasinin gok ayakli camileri gibi burada da
mekan biitiinliigiinden soz edilemiyor. Oyleyse tek
nefli veya yan nefi sadece gegis igin dar tutulan
lic nefli bazilikal plainlarin daha akilct bir tasarim
olduklarini kabul etmek gerekir(3).

Gotik kitlede naostan vyiikselen prizmatik
givde, cokgen kasnak ve piramit dig ortii ile ig-
teki kubbe arasinda Selguklu kiimbetlerinde oldu-
gu gibi4) catki ve bigimde fotograf (1) distan
goriinmeyen kesin bir kopukluk vardir. Rénesans
giinlerinde es geometrik kabuktan yararlanarak di-
sariya da sivri kubbe veya cokgen tabanh sivri kub-
be oturtulup aradaki boslugun azaltildig: goriiliir.
Bu akilct yumusama Rénesansin gergek ruhuna da
uygun diiser. Floransa S.Spirito, Roma Sen Piyer
(vb.) Kilisesi bunun giizel drneklerindendir. (gi-
zim 2, 3) Barok donemde fantastik 6zentilerin bu
boslugu daha da arttirdigi(5), karmasik yollan
zorladig1 hayretle goriiliir. (cizim 4, 5, 6). Bunun
tek nedeni i¢ mekdni sinrlayan kubbenin dis
kitlede yetersiz kaligindandir. Yalanci kubbe mi-
maride genig 6lciide bir basansizlik, ¢bziimsiizliik-
tiir.

Daha onceki yiizyillarda oldugu gibi R6nesans
doneminde de iist ortiide(6) birden fazla kubbeden
yararlanildig: da goriiliir (gizim 7, 8, 9). Gergekte
bunlar i¢ goriiniiste siireklilige engeldir. Anadolu
Selguklu, Beylikler ve Osmanli giinlerinde az da
olsa kullanilmis ve vazgegilmisti(7). Rénesans
giinlerinde diiz tavan ve tonoz bunun igin ¢ogun-
lukla yeglenmis olmalidir (fotograf 2). Oysa nao-
sun kubbesi ikisinden de g¢ok ayri kékenli olup
kesitte degisik kotlara neden olmaktadir. Bunun
igin Rdnesans i¢ alaminda yan nefler, transept, be-
ma, apsis, orta nef plan ve kesitte ayri birer boliim
olusturmakta ve sadece naos ile bir araya getiril-
meye cahgiimaktadir. Mekanda ana dge olan kub-
be bigimlemede baglayici, araci duruma diismekte-
dir. Bunun da nedeni aym geometrik kokenli
ortiilerin kullanilmamasindandir. Rénesans i¢ or-
tisiiniin  Gotik'teki ustaliga erisemedigini dii-
siinebiliriz(8). Ancak burada Gotik'teki 3. boyu-
tun simirsizhik, sonsuzluk istegine karsin belirgin
bir mekén basariyla elde edilmistir(9).

Yarim kubbe tek basina bir 6rtii tiirii olmayip
ancak tonozlu veya kubbeli bir drtiiniin ya baslan-
gici, ya bitimi veya her ikisidir. Bunun icin naos
kubbesi gerisinde,bemali veya bemasiz, hacmi en
iyi bitiren, biitiinlestiren, ayni geometrik kokenli
bir mimari birim olur. Zaten yarim olusu bir
biitiine de baglanmasini akilca gerektirir. Bu acidan
bakildikta istanbul Ayasofya'simn kiymeti daha
iyi anlasiir(10). O caglarin biylesine uyumiu ve
anlamh bir drnegi varken Avrupa Hiristiyan dinsel
mimarisinin bunu izlememesinin ve hatta gelistir-
memesinin herhalde bilmedigimiz yanlari olmali-

dir. Bir bakima bunu, Avrupa'nin "kendi bilgi ve
birikimiyle kendini yaratma" coskusu olarak
yorumlayabiliriz. Ayasofya’nin "bazilikal plinla
merkezi kubbeyi ¢akistirma™ anlayisi daha sonraki
yiizyillarda bazi yapilara kaynak olma goriiniimiin-
dedir. Ancak, sbzgelimi ne Mantuana Sant'Andrea
(Alberti 1472) ne de Roma Gesu Kilisesi (Vignola
1568) Ayasofya'ya erisebilirler(l!) (cizim 10, 11).

(3) Ug¢ nefli olsalar bile, orta nefte siralar arasinda
gecisler icin  bosluklar birakildigindan faydah
alanin yizeyi oldukca azalir, Stzgelimi Unll Gesu'da
yapinin kapladigi alan yaklagik 1320 m2 iken dua
etmek Isteyenlere aynilan yer 580 m2 kadar olup
oran % 4350 dir. Bundan siralar arasindaki vyer
kaybim da dismek gerekir,

(4) Selcuklu kiimbetlerinde koni veya plramit dis orti
altinda Igeride kubbe biylk bir coguniukta olup, bu-
nun astrolojik ve dinsel dederi ile gsleneksel cadir
mimarisivie vakin Iliskisi vardir. Bu o6rtid, Osmani
aiinlerinde icte ve dista tek kubbeye doniisecektir.

(5) Floransa'da 5. Spirito Kilisesinde (Brunelieschi
1436) i¢ Kubbe ve fenere higc dokunmadan disa yeni
bir kubbe ve fener yapildidr gizim 3'te acikga go-
rdliir, Artik tepe i1sigindan yararlanmak olast de-
qildir,

(6) Venedlk St. Marko (1063), S. Salvatore (1507),
Périgueux (Dordogne) S. Front Le puy-En-Veiay
(Haute-Loire) Katedrali (12,y.) bu orneklerden
bazilaridir (¢izim 7, B, 9). Bunlara Baldassare Long-
hina (1631), Torino Saperga (1717 Filippo Juvara)
ve Venedik Santa Maria Delia Kiliselerinl de ekie-
yebiliriz,

(7) Antalya Burma Minarell Camiin bu sekilde oldugu
kabul edilir. Aydinogullarindan Selguk'taki |sa
Bey, Osmanllardan Bursa Ulu Camii ile Istanbul
Piyale Pasa Camii (v.b.) boyledirier.

(8) Gotik dinyasimin orti birimi capraz tonoz olup,
arka arkaya eklenerek orta nefin bigimsel ve goriis
siirekliligini basariyla saglar. Geometrik Kurgusun-
dan otiiril transeptin de en uygun Srtisiidir, Tympa-
numiar istenen Glcide 15181 sadlar, Dizenll bir ritmi
vardir. Bu o&zellikleri Gotik'i Ustin bir teknik ve
estetik olguniluda eristirir. Oysa Roénesans'ta boy-
lesine bir olgun ¢ozlim goremeyiz.

(9) Gotik'te cok yliksek i¢ &rti mimari motifleri vok
eder, Formlarin ritmik hareketiyle icerive giren-
lerin bakislari mihraba ve yukanya cekilir (Baki-
niz: ipsir, Mazhar Sevket - Ronesans Sanati s. 33).

(10) Istanbul'daki Ayasofya'nin (532-7) attattitn badire-
ler bilinmektedir. Bu glin kubbesindeki cap fark da
statik ‘sorunlarindandir. Orijinal goriintisinid blraz
bozsa da Osmanl ginlerinde wapilan desteklerie
ginimize gelmistir, Yine de Avasofya geometrl -
Islev, perspektif, mekan, biclm - statik ve i¢ - dis u-
yumu agisindan Bizans'in ronesansidir,  *

(11) Albertl ve Vasari, Ronesans'' hazirlayaniardir., Al-
berti igin “Mimaride dar antamda klasizmi haziria-
yan sanatkariardan birl' denir {bakiniz: [ psir, Maz-
har Sevket - Rdnesans Sanati, sayfa 86), Mantuana'’
daki vapisinda Latin Hag) plan yeglenir ve yan nef-
ler ufak birer sapele doniisir. Vasari'yve gore ise,
Rdénesans'in gergek kurucusu Brunelieschi'dir, 1367'-
de projesine baslanan Unli Santa Maria Del Fiore'nin
(Gotik) yapimina Alberti bastar, Vasari srdiiriir ve
Brunelleschi 1417'de kubbeyi tamamlar {ayri yayin,
sayfa 27).

Roma Gesu Kilisesi WVignola'min  yapitidir
{1507-73) - (797). Yan nefler transept derinliginde
tutularak tok, derli-toplu gorinimde, fakat AI-
berti'nin Mantuana'daki anlayvisimi sirdlriir, Yapi-
mf/ fimi iginde kubbe az yer kaplar ve Kitleve
egemen dedildir. Bu nedenle Ayasofya'via Karsi-
lastiriimamatdir, :

Vignota'min olim tarihi 1573 ve Gesu Igin
1568 tarihi verilir (Pevsner, Nikolaus-Ana ¢izgile-
rivle Avrupa Mimarlhdi. Tirkcesi: Selcuk Batur.
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Apsisin proto tipi olan yarm daire planh
ve yarim kubbe ile ortiilii girintiler (niche) Roma
mimarisinde ¢okga kullaminis ve merkezi kubbe
ile merkezi plan anlayisina sayisiz 6rnekler kazan-
dirmistir. Roma Minerva Medica (3.y.) veya(12)
Ravenna Baptisterium (5.y.) (gizim 12, 13)
S.Giovanni in Fonteye Entraiques (charente)
S.Michel gibi rnekleri de ekleyebiliriz (cizim 14).
Mezopotamya ve Bizansa yakinhgi nedeniyle erken
tarihli bazi Ermeni kiliselerinde(13) goriilmesine
de sasmamak gerekir (gizim 15). Ancak bunlarin
tiimiinde girintiler govdenin bir pargasi olup onun
prizmatik veya silindirikligi iginde gorevini ve bi-
cimsel sinirimi gizerler, Oysa Ayasofya'nin yarim
kubbeleri govdenin oldugu kadar merkezi kubbe-
sinin de pargasi ve ayrilmaz tamamlayicisidir. Capi
onunki kadardir. iste bu noktada akla bir soru
gelmektedir. Iki yarim kubbesiyle Ayasofya acaba
merkezi kubbeli ve dort yarim kubbeli plan
semasina onciiliik etmis olabilir mi? Milano St.
Maria Della Grazie bir bakima Ayasofya'nin derin-
ligine yoneligini enine de kullanarak bazilikal go-
riintiiyli merkezi plina gevirir (fotograf 3).
Bramante 149297 tarihli bu yapisinda(14) tam
bir olgunluga erisemez. Yiiksek prizmatik govde,
dort yanindaki yarim daireli ¢ikintilar, merkezin
kasnak ve fiskiran kubbesi ayri birer mimari ele-
man gibi durup bir biitiinlik gosteremezler. Erken
Ronesansin her kattaki degisik islup denemeleri
ve ozellikle gok belirgin silmeleri simdilik dengele-
nememistir. i¢ goriiniis disa oranla daha bagarilidir
denebilir (fotograf 4).

Grazie'den 16 yil kadar sonra Italya Todide
S.Maria Della Consolazione (1508-1608) iistiinde
durulmas: gerekli bir yapidir (¢izim 16). Baz kay-
naklar yapryr 1494'e kadar indirirler(15). 114 yil
siirecek insaat doneminde plan, kesit ve goriiniigiin
hi¢ degismeden siirdiiriilebilecegini diisiinmek
-ozellikle Ronesans ddnemi igin- oldukga zordur.
Bu nedenle simdiki goriiniimii 17. y.'2 ait olmal-
dir. Bramante'nin iki 6grencisi tarafindan ve bu
kez 1520 olarak tarihlenen(16) yapida kitle
daha doyurucu ve gorkemlidir. Piramidal goriintii
belli bir diizeye erismistir. Boylece merkezi plin
merkezi kubbe ile amacgta ve formda birlesir, yapi
daha stiiriiktiirel degier kazanir (fotograf 5), Govde-
nin ortasindaki yatay silme, degisik pencere alin-
hkldn ve tagkim merkezi kubbe her haliyle Rone-
sans ozelliklerini yansitir, Dort yarim Rubbenin
sardig1 kibik orta kitleden yiiksek kasnak ve fener-
li merkezi kubbe fiskirir gibidir (cizim 17). Son
derece kesin ve yalin geometrisini Rbnesansin siis-
leme anlayist biraz zedeler. iceride egdeger iki ek-
sen islevin bigime bagh oldugunu gosterir (fotog-
raf 6).

Nislerin proto tipleri Roma giinlerine inse de

1492 tarihli Grazie ve 1520 tarihli Consolazione'y-
le 4 yarim kubbeli sema yeni bir anlayigla birden
kendini yeniler. Cok iyi bir rastlanti olarak Osman-
Ii doneminde Edirne Beylerbeyi Camisi (1429)
(gizim 18) ve Tire Yesil imaret Camisi (1441)
(gizim 19) ile baslayan bu gelisme Istanbul'un al-
migindan sonra gok daha rasyonel bigimde gelisip
Sinan giinlerine gelir. Erken Dénem Osmanli ve Av-
rupa Rénesans giinlerinde o gagin bir dzelligi ola-
rak goriinen kubbe geligimi atbagi gider. Bu neden-
le, 15. y. sonu-16. y. basi Elbistan Ulu Camisi ve
1522 tarihli Diyarbakir Fatih Ps. Camisi (gi-
zim 20) ile Grazie'i veya Consolazione ile Seh-
zade'yi (gizim 21) es yorumda gdrmek bir bakima
gelismenin dogal sonucudur. Todi‘deki yapmin
giiniimiize gelen durumunun kesin tarihi bilinebilse
bazi yorumlar daha gergekgi olacaktir. Oyleyse bir
siire bu gagnisim ve karsilastirmay hog gormemiz
gerekir. Kaldi ki sanatta bir yapitin digerine kay-
nak olmast kadar dogal,kaginimaz ve hatta gerek-
li bir olay yoktur.

Osmanlt kubbesine gegmeden once, planini
etkileyecegi igin, islam ibadetindeki bazi ana ilke-
leri kisaca gozden gegirmek gerekecektir.

cem Yayinevi, Ist, 1877, 5. 106-7). Glacomo Barozzl
da Vignola'nin Gesu'daki iki basarisi: Orta nefin
kemerini biraz daraltarak naosun aydmhdiyla zithk
olusturmasi ve naos kubbesini igte ve dista teke
indirebilmesidir. Michelangelo'nun de denedigi gibi
Ronesans merkezi kubbesini, Ramanin bazilikal
planiyla birlestirse de yapimn yan yizierinde nefler
arasindakl 6rti kopukiugu, fiskiran kasnak, sivri
kubbe ve giris cephesi gecmisteki cozdmshziikia-
rivle gelir. Ancak algak yan neflerin sagaklarninin
Kivrilarak yukari dedru cikmas:, Avrupa mimarisini
ftalya ve Roma'va badh Katolik Ulkelerin Barok'una
gotilrecektir,

(12) Capi 24 m'yi bulan, ongen govdell yapiyla Gn i
Pantheon'iin (R = 43,60 m) kubbe i¢ etkileri hemen
hemen aymicir. [.S. 120-124'te bu capta bir yepi,
Romallann kubbe teknolojisinde ne kadar lleri
oldukianini gbsterir, Bu cap bir daha asilamaya-
caktir.

(13) Tunger, Orhan Cezmi - Anadolu Tlrk Sanati ve Yarti
Kaynaklaria lliskileri Ozerine Bir Deneme. Vakiflar
Dergisi X1. Gaye Matbaast - Ankara 5. 239.
szellikle Kars-Ani St. Apotres Kilisesi (11. y.}) bu agi-
dan oldukeca llgingtir. Grek Hagl kare planh ornek-
lerde apsis ile naos arasina tonozla drtiiler kanatlarin
ekiendigi de olur,

—  Mantuana S.Sebastiano (1460),

—  Ulbing yakininda St. Bernardino (1480),

—  Prato, S. Maria Della Carceri (1485},

—  Parma, Madonna Dulla Steccato (1521),

—  Roma-Vatican S.Peter (1560 Bramante),

— lstanbul-Heybeliada Paraghia Kilisesi. (bakipiz:
Frankl, Paul-Principles of Architectural History.
London s. 6)

Dort eyvanh Tirkistan evleri plan semalari ile Grek

Hachiar arasinda baglant: olup olmathi g Incelenmeye

deder,

(14) Bramante (1444-1514). Yap! igin 1452 tarihi erken
olmalidir.

(15) Conti, Flavio-Rénesans Sanatini Taniyalim. Ceviri :
Solmaz Turung, Anka Ofset Basimevi-istanbul 1982
s, 15 (Yapimin |kincl derecede blr mimar tarafindan
yapildig yazindir. 1494-1518)

(16) Busch, Harald + Lohse, Bernd-Baukunst Der
REMNAISSANCE. Frankfurt 1966,
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1. imam esliginde birlikte kilinan namazin dege-
rinin fazla olduguna inanilir. Bu nedenle gozii, ku-
lag1 ‘ve gonlii engellemeyen genig ve tck pargali
kesintisiz bir alan yeﬁlenir(” =
2. lIslam ibadetinin dziinde miizik ve téren yok-
tur. Bu nedenle ek servis alanlari istemez(18).
3. Hiristiyan diinyasinin kiliseye malettigi vaftiz,
ad koyma, giinah gikarma, nikdh ve sarapli ekmek
gibi yasal, giincel ve dinsel bazi eylemler islam diin-
yasinda camiden soyutlanmistir.

iste bu nedenlerle Osmanh camisi giderek ; go-
riisii kesmeyen, tek mekanl, kibleye yonelik ve
enine planh bir alani yegler olmustur. Béyle bir
alamin kubbeyle kapanmasinin da bazi nedenleri
vardir.

1— Teknik neden: Diinya mimarlk tarihinde,
yigma yapi diizeninde, biiyiik agikliklarin kesintisiz
olarak ortiilmesinde en elverisli kabuk kubbedir.

2— Estetik neden: Yarnim kubbe, aslangogsii
(pendentive) ve merkezi kubbe ayni geometrik
kikten olup, formun siirekliligi, akicihgi ve me-
kanmin biitiinliigii agisindan olaganiistii bir uyum
saglar. Akustigi cok iyidir.

3— Statik neden: Aymi egride olduklan igin
yarim kubbe baldakenin kemerlerine ara parga
gerektirmeden birlesir ve yatay yiikleri karsilar.

4— Kiiltiirel neden: Isldam oncesi Tiirk kiil-
tiiriinde kubbenin inang diinyasiyla ve ydnetimle
baglantisi vardir. Bu biraz zayiflasa da gok kubbe-
tann ikilemi seklinde varligin siirdiiriir(19).

iste bu nedenler, kiisik Osmanli cami plin
ve ortisiinii belirler. Camiin parcalarn olan mih-
rap ¢ikintisi, yan kanatlar, son cemaat yeri ve
ic aviu revaklarninda kubbeler, ana kubbeden
ve eksenden uzaklastikca, kitledeki piramidallige
uyarak ufabrlar. Bu, yapmmin giderek topraga
basan huzurlu dural etkisini de -pekistirir(20).
Merkeze alinan camii cevreleyen diger egitim,
saghk, toplum ve ticaret yapilari (v.b.), topogra-
fik dzellikler, kentin siliieti, sokak perspektifi de
goz Oniine alinarak es hiyerarsik diziyle, biri
digerini 6rtmeden destekleyen bir uyumla yerles-
tirilir(21), Gergekte bu armoniyle Osmanh sosyal
ve yonetim diizeni arasinda anlam birligi vardir.
Birgok halktan olusan kitle, el ele, goniil goniile,
birlik beraberlik iginde, dil, din, irk fark: gozetil-
meksizin orta kubbenin simgeledigi imparator-
lugu ve onun imparatorunu sararlar. Bir sentez,
ayrilmaz bir biitin olustururlar. Bu nedenle
Sehzade'de, Siileymaniye'de ve hele ayak sayisi
arttirilan Selimiye'de Muhtesem Siileyman'i o gii-
niin diinyasina egemen, gururla, gorkemle tahtina
oturmus otorite olarak hissedersiniz (gizim 21,
22,23).

ikinci bir kabuga gerek duymadan tek kubbe
ile hem egsiz i¢ mekdni sarmak, hem de disarida

kitleye gerekli gorkemi vermek kuskusuz iistiin
bir geometri bilgisi, deneyim, birikim ve yetenek
isidir. Sinan'in Ustathgn buradadir(22). Eger ya-
nilmiyorsak, Diinya mimarhk tarihinde kubbe
bu denli yalin, fakat giiglii, islevine uygun, sade
fakat gorkemli bir sentez iginde kullaniimamus,
merkezi kubbe merkezT planla bu denli¢akistirila-
mamistir.

Ronesans Avrupasi ve Klasik Osmanli tapinagi
kubbesiyle ayrintilarini inceledikten sonra, simdi
karsilastirmali bir 6zete gecebiliriz.

— Ronesans Avrupasi tapinaginda servis
alanlarina, yardimci gerece ve mizige yoneldi-
ginden, plan pargalanir. Osmanli'da harim tek

pargalidir, 3 -
— Ronesans tapinaginda naos bazilikal ana

nefin bir béliimiidiir, Osmanlida bunun yerini mer-
kezi kubbe alir ve planin agirhigini saglar.

— Ronesans tapinaginda degisik kot ve
formdaki tavanlar disa degisik ortiiler olarak
yansirken, kitleyi parcalar. Osmanhida merkezi
kubbe yapinin ana formu ve piramidal kitlenin
etkin dgesidir.

(17) Bu nedenle baldakenin ayaklari olabildidince kenar-

lara gekilecek, glineydekiler kible duvariyla ¢akistiri-
lacaktir,

(18) Nagmeyle okunan ezan sadece bir gcagndir. Dinsel
musiki tekkelerde ve mevievihanelerde gelistirilmis-
tir. Yine nagmeyle okunan Kur'an ve Mevlit namaza
badh olmayip her uygun yerde okunabilir. &

(19) Orta Asya Hunlaninda kubbe hakani simgeler. Ancak
onun mezarinda ortll olarak kullanilabilir. Astrolojik
degeri ile hakanin soyu, soyiulugu arasinda bag ku-
rulur, Tanrilarin tanrist Olgen (Ulkenh) gdkte kabul
adilir, Hey Tengrim (Tanrnm) diyve gdge bas kaldiri-
larak've el actlarak dua edilir. Hakamn bas) Uzerinde
tutulan gilnesilk kubbe bicimindedir ve Osmanlilar-
da diizelip gefenek sirdiiriiir,

{20) l¢ aviuyu saran revak kubbeieri en ufak ve alcak kot-
ta olup, siravla kendi ekseninde tac kapi arkasinda,
san cemaat yerinde, bunun ekseninde, harimin kose
ve yanlarinda, yan kanadin eksanlerinde bilylyerek
ve vilkselerak yanim kubbeyle veya orta kubbeyle
birlesirier.

(21) Sileymaniye'nin merkezl kubbesinl (R = 27, 50,
h = 58, 50 m) kible ve Karsi y&nde iki yarim kubbe
sarar. Yanlarda 10, son cemaat yerinde 28 kubbsasl
vardir, Cevre yapilariyla savist 326'yy bulur.

(22) Sinan'i Sinan yapan etkenler; Derinligine inceleme ve
sentezi, estetik statik yaklasimu, akileiligi ve devietin
her tdrid olanadim ¢ok Iyl kullanabilmesi lle uzun
amriidir. Bu nedenle bir ekol kurabilimis, ustalar, mi-
marlar yetistirmistir. 1420'lerde Brunelleschi tara-
findan kurulan, Alberti ve Vasari'nin gelistirdigi R&-
nesans'| Michelangelo, Leonardo, Bramante siirdiriir,
Giocoma WVianola, Alessi, Tibaldi (vb.,) ile Manye-
rizm, Maderna, Lorgnzo Bernini, Francesco Borro-
mini'yle de Barak'a gecilir. Ressam ve heykeltrasla-
rnn bir Kisminin sonradan mimarhga ¢zendigi bu do-
nern fikirlerin, llkelerin ve (siuplarin kesinlesmedidi,
kristallesmedigi bir siirectir. Bu riedenle kildsiklege-
mez. Isveran kilise ve zengin tiiccarlar olunca insaat
siiresl uzar, mimarlary ve Osluplar degisir. Stzgelimi
Sen Plyer') ele alahm : 5, Micholas ginlerinde basla-
nan yap temelde Kalir (1455), sirayla vapiya Bra-
manta, Michelangelo, Maderna Giocoma Della Porta
ve Lorenzo Bernini el attiginda (1655-67) naos'una
kadar her sey de@ismis olur., Qysa Sinan'a is veran
Gsmanlimin yetkin kisileri olup, higbir is yanda kal-
madlg gibi kisa siirede bitirilmistir.
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— Ronesans tapinaginda kubbe sadece naos
boliiminde iken Osmanhda plan, kesit ve kitleye
egemen boyuttadir,

— Ronesans tapinaginda naos kubbesi biitiin
icinde yetersiz kaldigindan, disarida sivriltilerek
ve 2. bir kabukla egemen kilinmaya cahsilir.
Osmanlida tek kabuklu ve yarim daire kesitine
yakindir.

— Ronesans tapinaginda naos kubbesinde
fener kullanilir ve 2. dis Grtii nedeniyle gorevini
tam yapamaz. Osmanl kubbesi kapahdir, tepeden
aydinlatiimaz(23).

— Ronesans tapinaginda bolimler, hacmi
ve mekani pargalar. Orta nefteki goriig bile kesin-
tilidir. Osmanlinin tek pargali harimi akici meka-
nin kendisidir.

— Ronesans tapinaginda degisik geometrik
kokenli ortiiler akicih@ form siirekliligini orta
nefte bile aksatir. Osmanlda bu sorun yoktur.

Bunlarin diginda, genelde her iki tiir tapinak
arasinda, igveren, ig siiresi, din ve diinya goriisii,
konunun ele alimisi ve islip agisindan da dogal
ayrihiklar vardir,

Tim bu ayricaliklara karsin, her iki diinya,
iistiin, fakat gegici bir yaratik oldugunun bilin-
cinde, tanrisina yonelerek, yarattigi bu mekanda
goniil rahathigina, hosluguna ve enginligine erig-
meye galigmistir.

Cok siirh tutulan bu arastirmamizin yararh
olmasini dilerim.

OZET

_OSMANLI VE RONESANS KUBBESI'NIN
KARSILASTIRILMASI

ezcpotamyalinin  tonoz ve kubbesini ilk-
a8 cagda en iyi kullanan Romal oldu. Bu
mirasi Hiristiyan Avrupa'si da siirdiirdii. Suriye
kaynaklh merkezi plin, vestalann digtaki kolon
¢emberinin bir bakima ige alinmasiydi. Hag plan,
merkezde naos kubbesi ile ustaca bagdastirildi.
Apsisle sonuglanan tonozlu dirt kel kaldirihinca
dort yanm kubbeli merkezi plan semast ortaya
gikti. Bu bir bakima Minerva Medica'nin apsisli
sekiz niginin dortli yalin bir yorumuydu. Bazi-
likal planin kubbe ve iki yarim kubbe ile karisimi
ise egsiz Ayasofya'yr dogurdu.

Tiirkler de kubbeyi ilkin mezar yapilarinda
kullandilar. Ciinkii, onun tannsal ve semai degeri
yaminda ydnetim ve hakanla da baglantisi vardi.
"Hag Plan' Asya Tirkistan evlerinde goriilmeye
baslar. Anadolu'daki kapali aviulu medreseler bu
semanin uzantisidir. Nitekim kuzey kolunun kal-
dirtlmasiyla bizce "Erken Osmanli Dénemi'ndeki
"Zaviyeli Cami" plam ortaya gikar. Orhan Gazi

giinlerinde (132462) baslatilan "Harimin kible
yoniinde ileri firlamasi"', Edirne Beylerbeyi (1429)
ve Tire Yesil imaret Camisinde (1441) belli bir ol-
gunluga erigir. Istanbul alinmasa bile bunlar bir
bakima ""Fatih Camisi''nin proto tipleridir.

Hach Seferleriyle, sivri kemeri yakindan tani-
yan Avrupall "Gotik"e erisir, insani oldukga ezen
bu yiikselme dzentisi, 15. y. sonlarinda teknigi ola-
bildigince zorladiktan sonra biter. Oysa aym do-
nemde ''Hiimanizma'', Rénesans kubbesinde Ken-
dine baska bir yol ve yorum segmistir. Brunelleski
ile yeni akima agilan italya, Bramante'nin St.Peter
Kilisesinde, alabildigine yiiksek kabuklu kubbesiy-
le yine de Gotik'in etkisinden bir bakima kurtula-
mamigtir.

Bu Hiristiyan yapilarmin tiimiinde naos ile, or-
taya agilan yan kanatlar arasinda bilerek mekan
biitiinligiine gidilmez. Hersey ortada baslatilip bi-
tirilir. Oysa Osmanh klasik dénemi dinsel yapila-
rinda yarim kubbeler ile orta kubbe, pantantifier
ve ichbiikeylik ozellikleriyle birbirini izleyen bir
siireklilik ve beraberlik igindedir. Tek basmna bir
ortii elemani olmayan yarim kubbe boylece anlam
kazanir. Bu nedenle Todi St. Maria Della
Consolaziano ile Sehzade Camisinin ifadeleri cok
farklidir. Orta kubbenin 19 m.lik capina karsilik,
kosedekiler de katildikca alan birden dort katina
cikar.

Cevre alanlanin kaldirildigi sekiz ayakl Edime
Selimiye Camisinde tek mekdn orta kubbe altinda-
dir. Boylece islamin birlik ve tek olma ilkesi
simgelenir, Bu maddi ve manevi diinyanin en olgun
yorumudur. iste Sinan"i Sinan yapan nedenlerden
biri de burdaki ustaligidir. Avrupa Ronesans'ini
yasarken, Osmanl imparatorlugu da kendi hiima-
nizmasinin  dorugundadir. Edirne Selimiye'siyle
Sinan bunu diinyaya ilan etmektedir.

(23) Tepedenh aydinlatma Anadolu mimarisinde de her
danemde gorilir. Grtidyl lgeride algilamaya engeldir,
151 kaybi, suya karsi soruniar ve aydinialmadaki ba-
sansizhdl dusundiirse llke! oldugu  anlasiir. Yamda
kitle pmmitiestikge, yanlardan ve kasnaktan yeterin-
ce 151k saglandikea kullanilmayacaktir, Osmanh mi-
marisi buna iyvi bir ornektir.
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clzim :21

Mosquée de Schezadé 4 Istanbul:
Isométrie 1:3000, coupe longitudinale et plan 1:750
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clzim :22

Mosquée de Soliman a Istanbul:
Coupeas longiludinale st 1ransvar;ala. plan, fagade latérale 1:1000 et isométrie 1: 2000
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RESIM :2
RESIM :1 Roma Gesu Kilisesi
Nigde-Aksaray-Bekar Koyl orta neften
Bekar Sultan Kimbeti apsise dogru bakis

RESIM : 3
Milano - St. Marie Della
Grazle (arka planda)

RESIM : 4

Milano St. Marie Della
Grazle. Yarim daireli
gikintilarda siisiemeler
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Fotograf ve gizimler igin yararlanilan yayinlar:

— Hans Koept-Baukunst in finf Jahrtansendur
Werlag W. Kohlhammer Stuttgart Berlin Kain Mainz
Cizim 1.5, 173 Nr. 650651
Cizim 2.5, 134 Nr. 487488
Cizlm 3. 5. 133 Nr. 484
Cizim 4.5, 151 Nr. 549 - 550 - 551
Cizim 5. 5. 163 Nr. 606-607
Cizim 6.5. 178 Nr. 670-671 - 672
Cizim 7.s. 91 Nr. 327 - 328
Cizim 8.s. 91 Nr, 329
Cizim 9.5s. 134 Nr, 489
Cizim 10, 5. 134 Nr, 490
Cizim 12.5. 40 Nr. 132-133
Cizim 13.s5.52 Nr, 181 - 182
Clzim 14.5.90 Nr. 325 - 326
Cizim 15,5, 53 Nr. 185 - 186
Clzim 17. 5 133 Nr. 483

— Busch, Harold; Lohse, Bernd-Baukunst Der RENA|S-
SAMCE in Europa Frankfurt am Main 1966
Frankfurt 11 am xxu
Frankfurt 16 am xxn
Fotograf 2 sayfa 7
Fotograf 3 sayfa 27
Fotodgraf 4 sayfa 29

— Turgule Ottormane - Office du Livre Fribourg 1965
Cizim 21 sayfa 87
Cizim 22 sayfa 17-18
Cizim 23 sayfa 105 - 106

— Vogt (G8knll), Ulya-Les Mosquees TUROUES
Fotodraf 5 sayfa 42

Fotograf 6 sayfa 43
RESIM :5 o Sl

Todi-S. Marle Della Consoiazione — Sézen, Metin ve 11 yazar - Tirk Mimarisinin Gelisimi

ve Mimar Sinan
Torkiye |s Bankas Kaitdr Yayiniar : 149

Im 21 fa7
RESIM :86 Cizim 20 sayfa 70

Consolazione'den ic gdriinis — Tuncer, Orhan

Fotograf 1,




